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Odradek, quimera incapturével

[Odradek, inapprehensive chimera]
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Tomaz Amorim |zabel’

Abstract: Through the use of the idea of chimera, this essay will attempt to undetstaoden
constitution of the character Odradek, from the short stbhg cares of a family man” by Franz
Kafka. What is interesting in this short story is the displacement (whatindes the possibilities of
gender expression in languages) Odradek imposeakeomarrator’s constant effort (representing
specific social groups) to categorizien/it and consequently the reader’s effort to enclose him/it in
aclosed interpretation. Odradek seems to be impossible to apprehend usingenzain biological
or social categories which helped found of the idea of Modernity.

Keywords: Franz Kafka; Modernity; Hybrids; Literary Theory

Resumo: Através da ideia de quimera, esse ensaio tentara compreender a constituicadoaberta
personagem Odradek, da narrativa curta “A preocupacdo do pai de familide Franz KafkaO
interestante nessa construcdo literaria seria 0 deslocamento (inclusive dbsidedes de
expressao de género nas linguas) que Odradek impb6e ao esforgco constante do narrador
(representante de grupos sociais especificos) em categoriza-lo e, por consedoéait@, que

tentaria encerré-lo num tipo fechado de interpretacdo. Odradek parece umggrdrdmpturavel

pelas principais categorias, sejam elas literarias, biolégicas ou sociais, que ajudaram aderaar a i

de Modernidade.
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A idéia clara de descerdde duas pessoas com temperangento
completamente diferentes e de ter recebido contrariedades de
ambos deve ter tocado Kafka j& como crianca, muito antes do

“material” herdado, e portanto imposto, ter sido fixado com
grandeza dentro de sua autoimagem formulada, de seu mito
privado. Ele nasceu misto e com isto tudo confecou
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% No original: ,,Dass er von zwei Menschen mit véllig unterschiedlichem Naturell abstammte uret dass
beiden sehr Widerspriichliches >mitbekommen« hatte — dieser naheliegende Gedanke durfte Kafka jedoch
schon als Kind berihrt haben, lange ehe das ererbte und damit aufgere/wMaterial« zur fessen Grolie
innerhalb seines ausformulierten Selbstbilds, seines privaten Mythos irder als Mischling geboren,
damit hatte alles angefangen”. As citagdes de lingua estrangeira que ndo tinham traducdo para o portugués
foram traduzidas por mim.
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O problema pode ser que, sem nenhum conhecimento contextual de
como resolver as contradicfes binarias restaltadas pela pesquisa
com quimeras, o publico pode ser deixado apenas com suas
impressdes de binarismos percebidos como perturbados, como os
de humano e nao humano, natural e ndo-natural, pessoa e animal.
E se a ciéncia nao for bem-sucedida em tomar o controle do papel
gue as mitologias tiveram em resolver as ansiedades das pessoas
dai resultantes, entdo, nessas situacdes, ndo se pode fazer outra
coisa que suspeitar que antigas compreensfes populares e crencas
misticas sobre "esséncias animais naturais" podem comegar a
entrar inconscientemente nas avaliagcdes sobre a pesquisa com
guimeras. Misturas biolégicas de humanos e animais podem
inspirar pensamentos assustados sobre o que mais essas misturas
podem ocasionar quando a natureza humana é combinada com
ideias populares de disposicdes animais - ou seja, com a
indoléncia do porco, a furtividade do rato, a vilania da cobra, e
dai em diant&

Insoo Hyun. Bioethics and the Future of Stem Cell Research.

Para Patricia Leme

Introducao

N&o tdo conhecido pelo publico geral quanto o homem-artrépode Gregor Samsa, Odradek
talvez seja uma das cria¢cfes favoritas das diversas correntes criticas que se batem em torno
da literatura de Franz Kafka. Apresentado no curto texto de cinco paragxafos
preocupacdo do pai de familidDie Sorge des Hausvatgrescrito por volta de 1917 e
publicado pela primeira vez no volume de histérias curtas chabhadmédico ruralEin

Landarz) de 1920, Odradek permanece instigante devido talvez ao seu carater
especialmente aberto a interpretac6es multiplas e por vezes divergentes. O que se tentara
mostrar nesse artigo € que o mais interestante em Odradek é justamente o deslocamento que

ele/isso (deslocamento, inclusive, das possibilidades de expressdo de género nas linguas)

% No original: “The problem might be that, without any contextual knowledge of tooresolve the binary
contradictions underscored by chimera research, the public might belfeftitinits initial impressions of
perceived unsettling binaries, such as the human and the nonhuenaafutal and the unnatural, the person
and the animal. And if science does not succeed in assuming the rotgythalogies have had in resolving
people's resulting anxieties, then, in these situations, one cannot helpudpect that ancient folk
understandings and mystical beliefs about "essential animal natures" exgtid enter unconsciously into
people's assessments of chimera research. Biological mixtures of hanthagimals may inspire dreaded
thoughts about what else this mixture might entail when human natooenbined with folk ideas of animal
dispositions - that is, with the sloth of the pig, the sneakird the rat, of the villainy of the snake, and so
forth”.

“ Adota-se aqui a tradugéio de ModestRONE (1994). Roberto &HwARz traduziu anteriormente a narrativa
como “A tribulagdo de um pai de familia”, junto com um estudo sobre ela em O pai de familia e outros
estudog2008).
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imp&e a partir de sua constituicdo literaria ao esforco constante do narrador (representante
de grupos sociais especificos) em categoriza-lo e, por consequéncia, do leitor em encerra-lo
numa interpretacédo fechad&m ser que ndo é encaixavel nas principais categorias, sejam
elas literarias, biolégicas ou sociais, que ajudaram a estruturar a ideia de Modernidade, e
gue parece contaminar cada recipiente em que é colocado, vazando, transbordando,
atravessando para as celas adjacentes, misturando os contetdos de tal forma que os préprios
continentes ficam irreconheciveis no fim do processo. O que se tentara mostrar, portanto, é
a incapturabilidade de Odradek e a forca critica de sua constituicdo aberta, que sera

chamada aqui de quimerismo.

Através de passagens do texto cultgpreocupacdo..(daqui em diante assim
abreviado), do texto péstumo da mesma épdoa cruzamentoEine Kreuzunfj de
referéncias a outros textos de Kafka e de seus comentadores, se tentar4d mostrar os diversos
niveis em que algumas expectativas categéricas - como tempo, espaco, género literério,
género, familia, classe, sociedade e ontologia - sdo embaralhadas e misturadas na
composicado do personagem. Esse quimerismo kafkiano, categoria aberta que tentara dar
conta dessa forma de descrever, influi ndo apenas no debate estético sobre as literaturas
modernas, mas no debate histérico e epistemolégico sobre a Modernidade e seus
desdobramentos. Essa constru¢cdo que parece se recusar a categorizacfes fechadas pode
ensinar muito, pelo negativo, sobre as possibilidades de compreensao de tudo o que, apesar
de existir, ndo cabe nas celas tradicionais de classificagdo. Uma literatura que rompe com
uma classificacdo que impde, entre outras coisas, uma separacao entre classes: que elege o

gue se mantém, classico - e descarta os desclassificados.

® Jeanne Marie S5NEBIN inicia sua interpretacdo dessa narrativa através de uma detalhada recodstrucéo
debate entre importantes comentadores de Kafka e as possibilidades “alegdricas” ou “simbolicas” de sua
interpretacdo. Segundo ela: “Todos os intérpretes, mesmo os mais desconfiados, reconhecem que ela [obra de
Kafka] introduziu na literatura uma relacéo diferente das habituais configsregetaféricas, sejam elas lidas
pela chave do simbolo ou da alegoria, uma outra relagcdo entre imagetide, se for licito falar ainda dessa
maneira. Depois de exprestar suas suspeitas, Gunther Anders observa had geepode ler Kaftka nem
como escritor alegorista nem como simbdlico, numa clara aluséo critica a interpnetbgficsforcada de
Max Brod” (2015: 7)

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 19, n. 28, set.-out. 2016, p. 74-100



77
Amorim lzabel, T. - Odradek, quimera incapturéve|

Qluimeras

A mitologia grega conta entre as suas fileiras de monstros maravilhosos com a figura
célebre da Quimera: monstro descrito em diversas obras e, talvez, de forma mais classica
por Homero ndliada e por Hesiodo da seguinte maneiraleagonia: “Cabra que sopra
irrepelivel fogo, / a terrivel e grande e de pés ligeiros e cruel, / tinha trés cabecas: uma de
ledo de olhos ratilos, / outra de cabra, outra de vibora, cruel serpente. / Na frente ledo, atras
serpente, no meio cabra, / expirando o terriwror do fogo aceso” (1995: 97). Filha dos
progenitores de monstros Tifdo e Equidna, Quimera foi derrotada pelo heroi Belerofonte
que tinha como aliado fundamental uma outra criatura fantastica, quimérica de cavalo e
passaro: o Pégasos. As representacdes visuais da Quimera na Grécia antiga e
posteriormente no Império Romano |lhe adicionavam mais um elemento de hibridismo: o de
género. Sua cabeca leonina apresentava simbolos opostos: juba, caracteristica de macho, e
orelhas para fora, caracteristica de fémea (a propria palavra gnegaira também
significa jovem cabra). Mistura de racas e géneros distintos, portanto, que dao origem a um
inédito, embora montado a partir de partes conhecidas. Quimera se tornou termo comum
em varias linguas para se referir aquilo que possui tracos fantasiosos, aquilo que nao faz
parte do mundo real, muitas vezes aquilo que faz referéncia ao mundo dos desejos e das

utopias (como acontece em seu uso comum na canc¢ao brasileira) e também dos sonhos.

Em A Interpretacdo dos Sonho$reud chamou de trabalho de condensacao
[Verdichtund o processo onirico de misturar elementos de pessoas, palavras, objetos ou
situacBes distintas, ligados por uma caracteristica comum, na criacdo de um hibrido novo.
Essas quimeras oniricas apontam para uma caracteristica comum aos hibridos: seres que
aparecem como algo estranho, mas que ao serem investigados mostram caracteristicas de
seres ja conhecidos. Seu proprio processo de producdo, apesar da Iimpressao
permanentemente oposta, € comum, seja na vida mais intima dos sonhos, seja nas grandes
criacdes culturais como a literatura, a mitologia, a religido, etc. A escolha do termo quimera
justificase devido as relacdes mais amplas que o teedmbeleceu através dos séculos

com o0s sonhos e a fantasia, sem demérito da quantidade monumental de figuras hibridas
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que também poderiam ter sido escolhidas nos mais diversos periodos histéricos e nas mais

variadas manifestacdes cultufais

O hibridismo de algumas criaturas € ainda mais variado se se busca a historia de
suas variacoes em diferentes culturas. A figura do querubim, por exemplo, tipo especifico
de anjo- hibrido de humano e ave do ponto de vista fisico, e de criatura divina e terrestre
do ponto de vista metafisico - tem uma longa tradicdo que tem como representacdo mais
recente na arte cristd criancas com asas de passaro, mas que passou por uma longa
metamorfose através dos milénios. Antes de sua forma atual, o querubim aparece no

Renascimento como uma profusdo de anjos, dois meninos, uma &aguia, um boi e um ledo,

® A lista de figuras hibridas, e suas histérias, é tdo gigantesca quanto a histériutes @uGrécia antiga
talvez forneca os exemplos mais célebres na tradicao literaria ocidental, seja de débnigimsino e animal,
como as sereias, as harpias, o Centauro e o Minotauro, seja de hibradosdis como o Grifo, o Cérberus,
0 Pégasos e o Hipocampo. Essas figuras tém origem tanto no Egito-aniigyalém de suas divindades com
cabecas de animais, também conhecia criaturas hibridas de animais como a Ammi¢tade do tronco de
ledo e metade de hipop6tamo e a cabeca de crocodilo - quanto nas narrativagcdmbéém que se
encontram o Agrabuamelu, escorpido gigante com tronco e cabeca da,haldra de diversas criaturas
humanas aladas que deram origem tanto ao Eros grego quanto @ogudajco-cristdos. A literatura
sénscrita conhece as nagas, com cauda de cobra e tronco de mulher. Andelielass alemas conhecem o
Wolpertinger, pequeno animal com corpo de coelho cheio de chifres, garras, Besasale outros animais.
O folclore russo tem pelo menos trés figuras femininas com corpo de@ste e seios de mulher: Alkonost,
Gamaun e Sirin. O budismo conhece figuras semelhantes nas belas Kdaraasinas com pés e penas de
cisne e torgo, cabeca e bragos de mulher. O hinduismo, além de sodaddisj também tem criaturas
sagradas como Makara, montaria das deusas das aguas, metade elefante, metade paixea €e@harm
corpo de ledo e cabeca de elefante. A mitologia Inuit da Groelandia conhece a fige@mo de cachorro e
cabeca de homens, os Adlet. A mitologia finlandesa, por sua vez,ofdlxrélel Surma, com corpo de
cachorro e rabo de cobra. Os Mishipeshu da mitologia dos povos Anishidaakgjao dos Grandes Lagos
no Canada, sdo panteras subaquéaticas com corpos de grandes felirasgeHifsdo e escamas, vivendo sob
a agua. As narrativas aborigenes da Austrdlia falam do Bunyip, criatura aquaticarecteristicas de
animais diversos como o cachorro, o crocodilo, 0 pato e a lontrdclOrdojaponés é rico em figuras com
corpo animal e cabega humana, como o caso do Gyiiki, hibrido de homem e polvo, e as nure-onna, hibridas de
cobra e mulher, semelhantes ao Zhulong da mitologia chinesa, congaeiegro corpo de serpente e rosto
de homem, mas conhece também criaturas montadas apenas com partescanimaisNue, hibrido de
animais como o tigre, o macaco e a cobra. Na Idade Média europeia acreditoargte bastante tempo que
havia uma planta chinesaGabotium barometzque tinha a capacidade de produzir carneiros como se fossem
frutas ligadas a ela por um corddo umbilical, um hibrido, portanto, idelae vegetal. O Avatea, deus
polinésio, € um hibrido de peixe e humano, mas divido verticalmente aoO@seastecas falam do Ahuizotl,
criatura aquatica com forma de cachorro, mas méaos simias, e do gigartesto primevo Cipactli, parte
crocodilo, sapo e peixe. Os mapuche falam do Colo colo descrito como ychmtado por uma galinha, as
vezes com caracteristicas de cobra. A mitologia guarani fala dos irmaos Mpoéoba gigantesca com bico
de papagaio, e Teju Jagua, com corpo de lagarto e multiplas cabecas d®.cAshustérias yoruba contam
de orixds menores hibridos como Olori Merin que tem quatro cabecasde pébra, e Aroni, que tem
cabeca, patas e cauda de cdo. Como se V&, as figuras hibridas estdo presaintesmerdistintas e em
épocas distintas. Algumas das representacdes hibridas mais antigas no &uribpeo datam do Paleolitico
Superior como 0 Homem-ledo, esculpido em marfim de mamute, com derpomem e cabeca de ledo,
datado de 32 mil anos. Na contemporaneidade, a indistria cultural se uttaetdo fantastico e instigante
dos hibridos para encher as telas de cinema com homens e mulheres com geasctieristanha, morcego,
passaro, peixe, fogo, gelo, aco, etc. A Ultima grande moda forarbodos de vivos e mortos, com o0s
zumbis e vampiros.
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exemplarmente representados no quadro “A visdo de Ezequiel” (c. 1518) de Rafael,
carregando o profeta pelos céus. O quadro tenta dar conta da seguinte descricdo de um
trono de safira carregado por quatro querubins em 10:14 do livro de Ezequiel do Velho
Tessaento: “Cada um dos querubins tinha quatro rostos: Um rosto era o de um querubim,

o segundo, de um homem, o terceiro, de um ledo, e o quarto, de uma aguia” (BiBLIA : 2006).

O que parecem diversas figuras na pintura, talvez sejam apenas representantes da figura
tetramorfa do querubim, hibrido representado antes, na Idade Média, com quatro cabecas e
quatro pares de asas. A tradicdo cristd costuma associar as quatro partes aos quatro
evangelistas, mas o termo em hebraico, segundo alguns pesquisadores, aponta para uma
origem mais distante. Os assirios, hititas e babil6nicos teriam sido os primeiros a se referir
a figuras hibridas sagradas com cabecas de animais diversos e asas, que serviriam aos

deuses e guardariam os templos com o nonkéraleu (HIRSCH 1906).

Odradek, quimera incapturével

O pensamento totalitario, que odeia os fios soltos do hibridismo (como os de Odradek), que
odeia a inclassificabilidade e que acredita que para o que nao compreende “talvez a faca do
acougueiro seja a redencdo” (essa faca reaparecera adiante), encontra um adversario
incapturavel nas narrativas de Kafka. Porque o mecanismo principal de suas narrativas €
uma forca de desidentificacdo - um afastamento permanente, uma fuga dos pressupostos
gue encerram as possibilidades do narrado. Um dos dispositivos principais dessa forca, que
€ 0 unico fim reconhecivel da obra de Kafka, € o que se chama aqui de quimerismo: a
mistura de elementos de origens distintas que ddo origem a uma outra, nem apenas soma

das anteriores, nem completamente nova. A sensacaodemga inédito

Do ponto de vista de sua constitui¢ao fisica, Odradek é quimérico. Embora aja como
ser vivo, ele é composto do que parecem ser restos de materiais inorganicos. Sua descricao
fisica, narrada pelo pai que da titulo a narrativa, lembra um manual de instru¢des para

montagem de méveis pré-fabricados:

A primeira vista eledqd tem o aspecto de um carretel de linha achatado e em forma de
estrela, e com efeito parece também revestido de fios; de qualquer modo deeém ser
pedacos de linha rebentados, velhos, atados uns aos outros, além de emaranhados e de tipo
e cor dos mais diversos. Ndo é contudo apenas um carretel, pois do centro da estrela sai
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uma varetinha e nela se encaixa depois uma outra, em angulo reto. Com a ajuda dessa
Gltima vareta de um lado e de um dos raios da estrela do outro, 0 conjunto é capaz de
permanecer em pé como se estivesse sobre duas pesAgs (K094: 41-42)

O que falta para que seja um manual, justamente, ¢ a “instru¢do” do que fazer com as

partes. Pois para montar Odradek seria necessario saber sua funcao, posicionar cada parte
para que o “conjunto” (ou o todo, das Ganzgepudesse funcionar harmonicamente. Nisso,

no entanto, o texto € inequivoco: Odradek ndo tem funcdo. Desde sua aparéncia, ele é
“como se estivesse sobre duas pernagwie auf zwei Beinen aufrecht stehesuas partes
“deveriam ser” (durften sei, ou seja, sdo vistas a partir do pressuposto de uma funcao
ausente, ndo sao descritas como unesesj mas como um sgrara algoque, no entanto,

o narrador ndo sabe o que é. RobersivaRz (2008) opde a nado funcionalidade de
Odradek a reducao generalizada da vida social em funcdo da producéo para o mercado sob
o Capitalismo. Assim, para Schwarz enquanto no mundo todas as atividades séo atividades
com funcdo de reproducdo do Capital, Odragek sua vez, “ndo tem finalidade, i.e.,
finalidade externa, e é completo a sua maneira, i.e., tem a sua finalidade em si mesmo, sem
0 que nao ha ser completo. Odradek, portanto, é a construgéo logica e estrita dadeegaca
vida burguesa” (SCHWARz 2008: 26). Ndo apenas da vida burguesa em sua estruturagdo
socioecondmica, no sentido geral, mas, como se mostrara adiante, em seus diversos niveis

de papéis sociais, da separacao entre classes aos seus diversos pressupostos ontolégicos.

Esse tipo de descricado fisica, detalhada de partes, mas sem que com iSSO surja um
todo compreensivel, apreensivel, é tipica da escrita de Kafka. Sdo conhecidas as salas, 0s
corredores, os caminhos cheios de neve e os muros da aldeia e do poderoso castelo sem
com isto ter uma nog¢do mais ampla de seu funcionamento ou de sua totalidade. Essa
totalidade nunca aparece na literatura de Kafka, a menos que de forma profundamente
ironica: “Mas, ao se aproximar, o castelo o decepcionou, na verdade era s6 uma

cidadezinha miseravel, um aglomerado de casas de vila que se distinguiam por serem todas

" No original: “Es sieht zunichst aus wie eine flache sternartige Zwirnspule, und tatsichlich scheint es auch
mit Zwirn bezogen; allerdings dirften es nur abgerissene, alte, aneinami¢egek aber auch
ineinanderverfilzte Zwirnstiicke von verschiedenster Art und Farbe sgiist Bber nicht nur eine Spule,
sondern aus der Mitte des Sternes kommt ein kleines Querstébchen heraordiades Stébchen flgt sich
dann im rechten Winkel noch eines. Mit Hilfe dieses letzteren Stabchens auf deSeites und einer der
Ausstrahlungen des Sternes auf der anderen Seite, kann das Ganze wie auf zwei Beinen aufrecht stehen”
(KAFKA 1998: 735-736).
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talvez de pedra, mas a pintura tinha caido havia muito tempo e a pedra parecia sé&’esboroar
(KAFKA 2000: 19).

Essa aversdo a uma imagem que restrinja, que feche em uma unidade o que é
composto por partes, foi conhecidamente expressa em uma carta de Kafka ao seu editor
Kurt Wolff a respeito do ilustrador da capa da primeira edicé bietamorfosem 1915:

“Ele pode querer de alguma forma desenhar o proprio inseto. Isto ndo, por favor, isto néao!
Eu ndo quero restringir seu circulo de poder, apenas peco, a partir do meu conhecimento
naturalmente melhor da histéria. O inseto mesmo ndo pode ser desenhado. Ele ndo pode ser
mostrado nem mesmo & distancia®®. Serd 0“ndo me poderds ver a face” do Velho
Tessamento? Irrepresentavel, portanto, como unidade estavel e categorizavel, mas bem

descrito em suas partes.

Embora ndo se possa dizer que a ideia de totalidade tenha desaparecido
completamente da literatura de Kafka (afinal, suas gigantescas maquinas de opressao
desejam justamente ser totais), vé-se em figuras como a de Odradek, dos ajudantes e outras
criaturas ndao humanas uma sabotagem, uma aversao constante a ela, um tipo de design a
prova de totalidades (incluidas aqui, as interpretacdes totalizantes), uma ontologia negativa
gue se abre na mesma medida em que tenta ser aprisionada. A estratégia construtiva parece
ser inventar, resguardar, perceber possibilidades, alteridades, em corpos, situacdes e

historias nas quais parecia haver uma so.

O quimerismo das criaturas de Kafka age esteticamente menos através da
transposicao de caracteristicas comuns - como na metéfora - do que denunciando um certo
tipo de ontologia como ideologia. Kafka sabota modeksbelecidos enxertando neles
elementos de origens distintas que abalam os estatutos ontoldgicos de ambos. Enquanto a
metafora relaciona criaturas distintas através de caracteristicas alegadamente comuns (por
exemplo: “Aquiles ¢ um ledo”, ou seja, Aquiles e o ledo possuem caracteristicas em

comum, COmo Serem corajosos, violentos, etc.), a quimera kafkiana é uma criatura com

® No original “Er kénnte etwa das Insekt selbst zeichnen wollen. Das nicht, bitte das nicht! Ich will seinen
Machtkreis nicht einschréanken, sondern nur aus meiner natirlicherwessrb&enntnis der Geschichte
heraus bitten. Das Insekt selbst kann nicht gezeichnet werden. Eabl@nnicht einmal von der Ferne aus
gezeigt werden” (KAFKA 1915).
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caracteristicas distintas de criaturas distthtadm exemplo mais evidente desse
procedimento é a narratikdm cruzamentgEine Kreuzunjj escrita por Kafka em 1917 e

publicada apenas postumamente:

Eu tenho um animal singular, metade gatinho, metade cordeiro. [...] Do gato cabeca e
garras; do cordeiro tamanho e aspecto; de ambos os olhos, que s6 inquietos e selvagens; o
pelo que é macio e rente ao corpo e 0s movimentos que sdo ndo s6 como saltos, mas
também como andar sorrateiro.][As vezes as criancas trazem consigo gatos. Uma vez
elas até trouxeram dois cordeiros; todavia, contra todas as expectativas das criangas, nao
houve nenhuma cena de reconhecimento. Os animais se observavam calmamente um ao
outro com olhos de animal e aceitavam evidentemente sua existéncia como realidade
divina. [..] Ele tem inquietagbes de ambos, do gato e do cordeiro, por mais diferentes que
eles sejam. Por isso ele se sente tdo incomodado na sua pele. [...] Talvez a faca do
acougueiro fosse para esse animal um alivio que eu, no entanto, tenho de negarethe por s
uma heranca. Por isso ele tem que esperar até que a respiracdo lhe falte por si propria
mesmo que ele me olhe as vezes com olhar de humano entendimento que exige uma acgao
razoavel (KiFkA 2002 100).

Na metafora tradicional, Aquiles permanece homem, ser de cultura, o ledo permanece

animal, ser da natureza, e ambos se tornam mais bem definidos, assim como suas
categorias, através das caracteristicas compartilhadas pela metafora. A quimera kafkiana
por sua vez, que surge de diferencas de diferentes, chacoalha o estatuto ontolégico de
ambos: ao ser um pouco o outro, deixa de afirmar apenas o0 si mesmo, criando um

estranhamentA criatura de “Um cruzamento” faz com que se veja a ovelha mais como

gato e o gato mais como ovelha, chacoalhando assim seus estatutos e, principalmente, as
categorias nas quais elas estdo tradicionalmente inseridas: espécie e natureza. A ideia ou
imagem comum de ovelha é questionada ou diminuida (as suas caracteristicas mais

essenciais) pela alteridade do gato na criatura que elas coformam.

° Essa leitura da metéfora talvez a faca parecer menos perigosa do que atta éeQfuando Aquiles é
chamado de ledo nbiada ou Ulisses naDdisseiaeles correm o risco de fato de se tornarem ledes.
GAGNEBIN, ao discutir o conceito de cultura a partir da Odisseia, afirma que um dospistmgais da
narrativa é a “dupla sedu¢do do inumano: isto é, ou se tornar animal (como os companheiros de Ulisses
transformados em porcos por Circe), ou se tornar divino (como Calipso o oferece reiteradas vezes a Ulisses)”
(2006: 15). Assim, a metéafora aponta para pontos de semelhancaa@sa® ou criaturas de estasito
distintos, mas essa relacdo nédo é necessariamente fixa, pois a netdliéra aponta uma tendéncia. Quanto
mais pontos em comum, mais idénticas se tornam as coisas que estdo sgratadas. Ulisses ao agir
demasiadamente como ledo, ou seja, compartilhando com o ledo cada vez antsistizas, corre 0 risco
de perder sua identidade de humano para a de animal (para um estudalagoofiobre o uso da imagem do
ledo e sua relac&o variavel com as caracteristicas dos hetbaiaa naOdisseiaver FRIEDRICH 1981). E
isto que acontec@o conto “Meu tio o iauareté” de Guimardes Rosa, exemplar sobre os riscos desse
deslocamento ontoldgico de um polo da comparagdo ao outro, em quemagers principal, homem que
vai aos poucos assumindo caracteristicas de onga, suprime o pe¥poodeligagio na formulagdo: “Eu,
onga”.
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Um cruzament@ contada por uma figura filial que recebe o animal como heranca paterna

O desejo de assassinato no fim €& semelhante aquele implicito no narrador de
preocupacdo...Essa faca do agougueiro, que o narrador chama de alivio, aparece outras
vezes na obra de Kafka: é a faca que mata Josef K. no momento em que ele mais se
assemelha a um animal: quando assassinado “como um cd0”; € a mesma faca que aparece

como tesoura-ritual na histéria dos Chacais e Arabes saida de muitos personagens
kafkianos para o problema da diferenga. No caddrdeeruzamentoprojeta-se o desejo de
exterminio da quimera para ela mesma, como se ela o desejasse: “mesmo que ele me olhe

as vezes com olhar [.gue exige uma agdo razoavel” (KAFKA 2002:100). A razdo seria

uma certa soliddo, da qual, no entanto, se pode desconfiar. O conto é definitivo em dizer
que ndo ha no mundo outra criatura como essa e que, ao ver 0S animais originais
possuidores das caracteristicas a partir das quais o animal foi “cruzado”, sua reagdo ¢ de

aceitacao indiferente - para surpresa do narrador. Do ponto de vista dos animais a quimera
ndo é vista como algo diferente, inferior ou com menos direito de existéncia do que os
animais “puros” (categoria, alias, dificilmente encontravel na obra de Kafka), ao contrario

do que quer entender o narrador (e quica o leitor), que se surpreende com a naturalidade da
quimera e a artificialidade da puré%a0 narrador confessa que ndo compreende o que o
animal fala: “E como se ele falasse algo para mim [..]. Para agrada-lo eu finjo que o
entendi” (IDEM). O pouco que ele julga entender, no entanto, e chama significativamente de
“olhar de humano entendimento” (IDEM), € 0 pedido de imolagdo. Como se ao contrario do

gue é trocado com 0s outros animais, uma aceitacdo (sobre)natural de toda a existéncia,
tudo o que um humano pode entender da comunicacdo da quimera é o susto. Esse susto tem
uma reacao principal, que muitas vezes inclui também o desejo de aniquilagdo do outro: a
reafirmacado de si. Nao é por acaso que um dos simbolos mais poderosos do mistério e do
terror sobre ser humano seja a antepassada direta da Quimera, a Esfinge, e que sua

participacdo principal na histéria da literatura ocidental seja determinante para que Edipo

YEm 2015, mapeamentos genéticos mostrarantHgneo sapieng Neandertais se reencontraram na Europa
h& 100 mil anos atras e produziram uma prole hibrida. Estima-sentpiergparte da populacdo humana néo
africana guarda pelo menos 2% de genes de Neandertaisa(chw@y 2016). Como se o hibridismo da
espécie ndo bastasse, ha um més cientistas confirmaram a hipdtese de que plamégaiderra é hibrido.
Ha 4,5 bilhdes de anos, a jovem Terra colidiu frontalmente com um “planeta embrido” chamado Theia, que se
misturou a Terra e hoje compde grandes partes do planeta. Essa mistut@nimpambém deu origem a Lua
(cf. WOLPERT2016).
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pudesse se afirmar como homem, duplamente humano e masculino, conhecidas as

consequéncias.

Além do terror causado no narrador pelo quimerismo, a experiéncia do leitor
também fica abalada. Acostumado a encontrar nas histérias uma solucdo ou uma pista para
o estranho, em Kafka ele é forcado a aceitar o estranho ou aplicar por conta propria, sem
apoio do texto, uma interpretacdo simbolica ou alegorica. O que significa a estrela de
Odradek? Seria uma estrela de David virada? Mas em nenhum momento o texto diz que a
estrela tem seis pontas. Seriam as varetas de apoio uma referéncia a uma cruz, com seu
angulo reto? Mas faltam partes para ser cruz. O cordeiro seria o simbolo tradicional de
inocéncia? E o gato? Por que a criatura € herdada via paterna? Odradek seria a tradicéo ou,
mais especificamente, o judaismo no século XX? Como, se ele ndo traz ensinamento
algum? Odradek é homem ou mulher, macho ou fémea, menino ou menina? De onde
deduzir que ele seja de género binario? E adulto ou crigramo ele tem idade se néo
sente a passagem do tempo? Humano ou ndo apenas humano? Vivo ou mdhw? Em
cruzamentcexiste ainda um ponto minimo de identidade, de possibilidade de comparacéao
(que é uma das linhas de forca do texto): estar vivo. Odradek desarticula essa ultima
relacdo, essa Ultima possibilidade de separar entre sujeitos e objetos. Em um momento ele
“¢ extraordinariamente movel”, em outro ele fica parado como “como a madeira que parece
ser”. Ele fala, mas sem pulmoes. Ele ri, caracteristica humana por exceléncia, mas seu som
¢ natureza morta, como o “farfalhar de folhas caidas”. O efeito final sobre o leitor é de ter
seus pressupostos de leitura e de contexto colocados sob uma luz de desconfiamca. Ness
sentido, a literatura de Kafka parece contar a histéria das coisas do ponto de vista do que
elas ndo sdo mais (deixando por conta do leitor otimista a possibilidade de entrever o que
elas ainda poderédo ser). Conta a historia do caixeiro-viajante Gregor Samsa a partir de sua
vida de inseto. Da inocéncia de Josef K. a partir de sua acusacéo. Da viagem de K. a partir
de sua permanéncia na aldeia. Na Colbénia Penal, das possibilidades de inocéncia a partir da
universalidade da culpa. Do pai de familia - pai, adulto, homem, humano, vivo - a partir de

Odradek - ndo-familiar, ndo-adulto, ndo-homem, nao-humano, nao-vivo.

1 A salamandra mexicana Axolo#ifbystoma mexicanynimortalizada em conto homénimo de Cortézar,
gue insiste em manter-se hibrida no tempo, guardando em sua formaaadutémquias da forma larval,
infantil, € como a figura sempre hibrida do adolescente que crescido tem ainiacvmnca.

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 19, n. 28, set.-out. 2016, p. 74-100



85

Amorim lzabel, T. - Odradek, quimera incapturéve|

Mas esse processo, vale lembrar, ndo se da como no realismo irénico do século XIX, como
nas desventuras de Frédéric Arnoux,&mducacddSentimentatle Gustav Flaubert (que

Kafka admirava muito), personagem encarna¢do das melancélicas contradi¢des sociais e
artisticas de sua época. Odradek, em sua narracdo um pouco desesperada € um pouco
cOmica feita pelo pai, tem um humor e uma leveza. Esse humor ndo € o do riso paterno,
condescendente e desesperado, nem a leveza é a de um cinismo boémio que abre mao do
mundo desejado e inalcancavel. Trata-se de um humor e leveza-artificio: o reconhecimento
de que uma condicao insuperavel exige uma postura ainda mais radical. Theo”drO A

termina suaMinima Moraliacom a seguinte afirmacéo sobre as condi¢cdes de pensamento a
partir da ideia de redengdo: “Mas, em face da exigéncia, que assim se impde, a pergunta

pela realidde ou irrealidade da propria redengdo ¢ quase indiferente” (2001: 259). E com

essa conviccdo absurda que o Ulisses kafkiano engana as seseias.ekcreve em um

dos aforismos de Ziirau: “Uma crenga como uma guilhotina, tdo pesada, tdo leve” (2013:

183). Erica VEITZMAN (2012),em um belo artigo chamado “A risada de Odradek”, discute

a partir do humor a relagé@o entre Odradek e o pai. A preocupacao desse Ultimo ndo € apenas
a inseguranca em relacdo a presenca de um ser que escapa a todas as definicbes em seu
espaco de vida, mas a denuncia da arbitrariedade das formas e da vida em oposicdo a todo o

investimento psicolégico, comum e necessario em todas as pessoas, de si sobre seu ser:

NOs mesmo®ssaos sempre na posicdo #tausvater sempre preocupados, por assim
dizer, como condi¢cdo do nosso ser. Mas néo faz mal considerar que essa condi¢do, se por
um lado é necessaria, por outro angulo (sobre duas varetas de madeira, talvez) também é
completamente arbitraria, até divertida, e que o ddausvatetem medo de perder para o
“sobreviver a ele” de Odradek ndo ¢ algo que ele realmente possui, mas algo que ele

projetou e subsequentemente considerou como sendo sua subjetividade, cobrindo assim os
vestigios de seu excesgod-muchnegsmanente que é comico, ndo em sua distancia de
algum ideal, mas em sua suspensdao das categorias que compdem de uma sO vez a
preocupacgdo e a interpretabilidade da existéncia. Odradek € o nome para o obstéculo
estranho e imprevisivel que é esse excesso imanente, aquele que nos lembra tre para a
da soberania, 0 que resta, livre de cuidado, pode ser a risadaAN 2012: 35}

12No original: "We ourselves are always rather in the position of thevaser, always thrown, so to speak,
into care as a condition of our being. But it does no harm to consider ighabtidition is, if in one way
necestary, from another angle (upright on two wooden rods, @rhlgo wholly arbitrary, even amusing,
and that whathe Hausvater so fears to lose to Odradek’s out-living of him is not something he truly possesses
but something he has projected and subsequently assumed as his codbjebdreby covering up the trace of
his immanent too-muchness that is comical, not in its distance $ome ideal, but in its suspension of the
categories that make up at once the worry and the interpretability of exisbelreglek is the name for the
uncanny, unpredictable obstacle that is this immanent too-muchnesgjetiveho reminds us that beyond
sovereignty, what remains, free from care, majabghter”. (WEITZMAN 2012: 35)
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Mas o pai ndo sabe compreender essa risada e nem Kafka coloca o leitor no ponto de vista
de Odradek. Sua posicdo na narrativa é de acordo com o olhar do pai Har@xdtadek
funciona como algo que talvez se possa chamar de espelho escuro: o ponto de vista da
narracao o coloca, a principio, como um diferente a ser comparado com o idéntico, a voz do
narrador e seus semelhantes, leitores inclusos. O procedimento € mostrar qualidades e
defeitos desse diferente em relagdo ao idéntico. A vantagem, evidentemente, é do idéntico,
ja que é ele quem narra e estabelece os termos do debate e os critérios da comparacao. O
idéntico parte de si e transforma o outro em um espelho distorcido. Conhecendo bem sua
prépria imagem (por preciosamente ficcional que ela seja para o sujeito), ele pode apontar
com clareza os pontos em que o diferente difere, ou seja, distorce o original, partindo
sempre de uma versao integral, integra: a sua prépria. No caso de Odradek, no entanto, a
reflexdo é sabotada por uma estranha qualidade do espelho: ao invés de distorcer e refletir a
luz da imagenem sua frente, ele engole a expectativa. O pouco que sobra do processo nao
€ 0 bastante nem para chamar de deformagdo. Ndo uma imagem em negativo, como no
retrato final de Dorian Gray, mas uma imagem do que escapou ao ser. Trata-se de uma
forma, certamente, mas de outra coisa. E de outra coisa tdo inesperada pelo narrador, algo
de certa forma tdo sem precedentes, que torna dificil sua compreenséo. Desse processo de
nao reconhecimento, fica um efeito ainda mais forte: o da negacdo. Ao se comparar com
um ser-algo como Odradek, o narrador e seus semelhantes recebem de volta algo de
estranho que coloca em questdo o proprio procedimento de comparacdo. Odradek, em sua
estranha composicao, que Matthew Powell chamou de grotesco, €, independente de quem o

olha, e isto choca quem o vé:

Ao jogar comessatensio entre humano e ndo humano, entre o que é “o si”’ e 0 que € “ndo o

si”, Kafka ¢é capaz de explorar a ontologia da alteridade que esclarece o espaco entre o si e o

outro. [...] O grotesco se torna, para Kafka, um dispositivo de explicacdo daquelessaspecto
da realidade cuja prépria existéncia precisa permanecer nas sombras para que se possa
manter uma realidade coerente e sustentavel. [...] Em seu uso do grotesco, a mimese e
verossimilhanca se revelam como nada mais do que produtoras de meias verdades. O
grotesco de Kafka é um ponto de vista contraditério no qual fronteiras tradicionai
categorias e normas séo superadas; [...] 0 grotesco no mundo das historias animag de Kafk
indica que existe algo fora do (ou em adig¢@o ao) nosso mundo “normal”, “tipico”, “sadio”,

que talvez haja um “outro” (POWELL 2008: 131},

'3 para uma analise aprofundada do papel do pai como personagem que se esconte nas “entrelinhas” do texto,
ver CINTRA 2015.

“No original: “By playing off this tension between human and homan, between what is “the self ” and
what is “not the self,” Kafka is able to explore the ontology of otherness that clarifies the space between self
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O proprio procedimento de conhecimento do fora, do outro, do objeto é paralisado em um
gesto de incomodo. O “objeto” que se recusa a ser versao menor do sujeito denuncia o
procedimento objetificador do sujeito que acaba, como em um feitico reverso, percebendo
seu préprio carater narcisico: ainda que por amor, objeto de si mesmo. A narrativa que vem
logo em seguida etdm médico rurgl volume no qual esta contid® preocupacao.,..se
chamaOnze filhogElf S6hné e pode ser resumida como a voz de um pai que comenta e
critica seus onze filhos homénsA prole também serve como espelho distorcido para o

grande Narciso que é o Pai

Seu olho esquerdo é um pouco menor [...]. Ninguém, diante do acabamento inimitavel do
seu ser, notaria com censura esse olho menor que fica piscando. Eu, o pai, o facgo. [...] Seja
como for é justamente isso que, por seu turno, o faz meu verdadeiro filho, pois esse seu
defeito € ao mesmo tempo o defeito de toda a nossa familia e nesse filho #jmas n
demais (KAFKA 1994: 43-44).

O pai deA preocupacéo .tenta fazer o mesmo, mas nao consegue porque a identificacéo
de base, como a familiar no exemplo anterior, necessaria para a comparac&o, nao
possivel. A recusa constitutiva de Odradek leva a um espanto que tem como solugéo
possivel a eliminacdo do monsttodisto que ndo cabe no procedimento, ou - caso mais
raro -0 estabelecimento de outro tipo de relacdo que néo seja meramente entre um idéntico

e um diferente, um sujeito e um objeto. Qualquer tentativa de salvar a relacdo fazendo com

and other. [...] The grotesque becomes, for Kafka, a device for exgldimise aspects of reality whose very
existence must remain in shadow in order to maintain a coherent andahlstadality. [...] In his use of the
grotesque, mimesis and verisimilitude are revealed as nothing more turcgns of halfruths. Kafka’s
grotesque is a contradictory point of view in which traditional boundaries, ceggand norms are
overcomej...] the grotesque world of Kafka’s animal stories indicates that there exists something outside of

(or in addition to) our “normal,” “typical,” “wholesome” world, that maybe there is an “other””. (POWELL
2008: 131)

!> Kafka teria dito a seu amigo e tessamenteiro Max BrodQne filhosé simplesmente (“ganz einfach™)

sua reflexdo acerca de onze historias (a maior parte delas inclusis emdico rurgl que ele escrevia na
época, cada filho representando caracteristicas estilisticas de uma histéria. Comsimplis @m Kafka, e
como a histéria se sustenta por si s6, ndo ha problemas esadaglara além dessa possibilidade. (Até
porque as tentativas criticas de encontrar os textos nos filhos parecem unfopgadas...). Sem davida, o
autor também é, de alguma forma, o pai de suas narrativas - e € teontearele que elas se insurgem (Ver
JAGOW e CORNGOLD2008: 153).

* 0 oposto, a autodiminuicdo na comparacdo com a figura imensa do pai, é tealadasrpassagens mais
instigantes d&arta ao paie de algumas outras narrativas cain®eredictoDas Urteil).

7 Aristoteles, em uma de suas definicdesangeracdo dos animaid “monstruosidade” (teras em grego
antigo, palavra que descreve monstrodli@@a como a Gdrgona e o Tifdo e que também significa sinal,
maravilha), afirma que “alguém que néo tem semelhan¢as com o0s seus pais é na realidade um monstro uma
vez que, nesseasos, a Natureza se desviou do seu tipo genérico” (ARISTOTELES1990: 401).
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gue o objeto fale corre o risco de cair em um paternalismo - de querer dagqwem ase

supde, ndo pode ou nao sabe falar. Talvez por isso Odradek nao fale, ou dé apenas
respostas vagas. Sua gargalhada com som de folhas secas fala e aterroriza ontologicamente
mais o pai de familia do que qualquer discurso poderia. Ela, alids, interrompe o diadlogo (ou
monodlogo): ““Como vocé se chama?”, pergunta-se a ele. “Odradek”, ele responde. “E onde

vocé mora?” “Domicilio incerto” diz e ri. [...] Em geral com isso a conversa termina”

(KAFKA 1994: 42). Odradek, assim como a maior parte da obra de Kafka, n&do diz, ndo
argumenta: mostra, sendo. Foi Adorno quem disse que a membrana entre os dedos de Leni

€ mais digna de reflexdo do que as parabolas sobre as leis.

O estranhamento da construcdo quimérica do personagem Odradek reflete também
de forma mais ampla a maneira com que o texto foi construido. Como clasAificar
preocupacdo..em termos de género literario? O paragrafo inicial da o tom de um relatorio,
de um discurso cientifico que busca definir um ser em termos filologicos, fisiolégicos,
psicolégicos e sociais (Kafka praticou a parddia desse género na célebre historia
relatorio para uma academjaA apari¢cdo, no entanto, de algumas imprecisées na origem

29 ¢

das informacdes (“alguns dizem”, “outros entendem”) e um narrador em primeira pessoa no

altimo paragrafo (o mesmo que € referido na terceira pessoa no titulo da narrativa)
descaracterizam esse género, especialmente por seus questionamentos e preocupacdes e
pela sua confissdo na dltima frase. (Ha quase uma critica velada ao discurso cientifico por
trds do qual sempre haveria uma figura paterna de autoridade?) Parddia de relatério
cientifico? Confissdo burguesa moderna? Taxonomia fantastica? O género literario, e seu

contexto, € tdo quimérico quanto Odradek.

Os géneros dos personagens, por sua vez, também sdo quiméricos. O género do
pronome pessoal pelo qual Odradek é referido muda no meio da narrativa. Isto significa
gue seu género muda? Ou trata-se de um género fluido? No primeiro paragrafo, Odradek
ainda nao € tratado como um ser, € apenas um significante, descolado de referencial, e é
tratado, portanto, como “a palavra Odradek” (das Wort Odradek es género neutro no
original alemédo. No segundo paragrafo, quando o significante ganha um significado, o ser
[das Wesdnque se chama Odradek, ele € chamadd&edg seguindo, talvez, o género
neutro da palavra. No terceiro paragrafo Odradek ¢é referido como “a construgdo” (das

Gebildg e se mantém no género neutro. No quarto e penudltimo paragrafo o leitor é
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surpreendido com a revelacdo de que Odradgira) ¢ “ele” (er), masculino, e assim
permanece até o fim da narrativa. A impresséo € de que enquanto ele era descrito como
palavra sem referencial ou ser ainda inanimado ele er&sstoas ao ser descrito em suas
acOes e falas ele passa a ser ndo apenas mais humano, quanto ffagcufindanca de

género de Odradek acompanha uma mudanca semelhante no narrador. Durante quatro
paragrafos o discurso pseudo-objetivo de um narrador na terceira pessoa toma o cuidado de
se manter genérico e neutrtalguém poderia”, “alguns dizem”, “pergunta-se a ele” (fragt

man ihr) - para no ultimo paragrafo aparecer como uma primeira pessoa especifica, uma

primeira pessoa que, sabemos pelo titulo, € masculina - o pai de familia.

A suspensédo e posterior revelacdo do género tanto do narrador quanto de Odradek
tém efeitos contrarios. No primeiro caso, a indeterminacdo do género fortalece o discurso,
entdo pseudocientifico, com uma aparéncia de objetividade. O leitor é levado a aceitar a
descricdo como desinteressada. Quando se revela que o narrador ndo apenas € um homem,
mas o préprio pai de familia da casa onde Odradek vive, toma-se a narracdo com mais
cuidado, talvez até mesmo com alguma desconfianca. No segundo caso, no entanto,
acontece o oposto. A indeterminacdo do género de Odradek leva o leitor a suspender seus
preconceitos em relacdo ao ser. Fica-se mais atento, prestando mais atencéo, ao invés de
imputar caracteristicas e expectativas de anteméao caso o ser tivesse sido chamado desde o
inicio de “a Odradek”. Ao saber que se trata de um ele, quase um menino, como quer fazer

crer o0 pai, pode-se relaxar no cuidado e aplicar nele as expectativas de um ser masculino.

Mas sera que Odradek € masculino? A teoria de género produziu um conceito que
tenta dar conta justamenteessla incapturabilidade, dessa supressdo momentanea de
preconceitos e manutencao da atencdo as especificidades. Em uma aula de 2041 sobre
preocupacgdo.,. Judith BJTLER faz a seguinte observagdo sobre Odradek: “Ao ndo se
conformar com a forma instrumental humana, essa criacdo que ndo se mantém junta da

maneira usual € uma criagcdo queer. Isto é queersfipdr queer, super queer ciborgue”

8 Ao contrério da lingua inglesa, em que na maior parte das vezesm@sa@ coisas ndo humanas s&o
tratados com o pronome neuti,e 0os géneros masculino e feminino séo reservados aos humacosé&s
humanizadas), no aleméo, objetos e animais podem ser tratados por qdekjueds géneros (géneros
chamados de genéricos). Assim, Odradek poderia ter sido ela @ieala,er, mesmo quando era descrito
como objeto inanimado.
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(BUTLER 2016). David KLPERIN tem uma descricao instigante desse conceito que, assim

como a construcdo Odradek, é refrataria a normatividade:

Como a propria palavra indica, “queer” ndo nomeia algum tipo natural ou se refere a um

algum objeto determinado; ele tira seu significado de sua relacdo oposta a norm& Queer
por definicdo qualquer coisa que estd em desacordo com o normal, o legitimo, o dominante.
Nao ha nada em particular ao qual ele se refira. Ele € uma identidade sem uma esséncia.
“Queer”, entdo, demarca ndo uma positividade, mas uma posicionalidade vis-a-vis o
normativo— uma posicionalidade que nao se restringe a Iésbicas e homens gays, mas esta de
fato disponivel para qualquer um que € ou que se sente marginalizado por causa de suas
praticas sexuais [...]'Queer” ndo designa, em caso algum, uma classe de patologias ou
perversoes ja objetificadas; ao invés disso, ele descreve o horizonte de possibiligades cu
extenséc; 9precisa e escopo heterogéneo ndo pode ser delimitado previamereel(H

1995: 62)°.

No binarismo de género, que 0 queer rejeita, encontra-se um dos diversos niveis de
dicotomias e papé€is sociais que aparecem como haturais, mas que posteriormente se
revelam como construgdes ideoldgicas, historica e socialmente especificas, ndo universais e
totalizantes como se pretendiam. A intervencdo comica de AristofanBantuetede

Platdo mostra que nem para os gregos antigos a “condi¢do” bindria era ahistorica. Ele conta

a histéria dos primeiros humanos que, antes de serem divididos, tinham trés géneros e
andavam, assim como Odradek, rolando por ai, até serem separados pelos deuses temerosos
de sua forca:

Depois, inteirica era a forma de cada homem, com o dorso redondo, os flancos em circulo;
guatro maos ele tinha, e as pernas 0 mesmo tanto das maos, dois rostos sobre am pescog¢
torneado, semelhantes em tudo; mas a cabeca sobre os dois rostos opostos um ao outro er
uma so, e quatro orelhas, dois sexos, e tudo o mais como desses exemplos se poderia supor.
E quanto ao seu andar, era também ereto como agora, em qualquer das duas direcbes que
guisesse; mas quando se lancavam a uma rapida corrida, como os que cambalhotando e
virando as pernas para cima fazem uma roda, do mesmo modo, apoiando-se nos seus oito
membros de entdo, rapidamente eles se locomoviam em circaf@d@P1991 56-57).

Uma forma original, pré-divisdo, portanto, que guarda semelhancas com Odradek, uma

forma, talvez, residual, pos-divisdo. A possibilidade de existéncia (ainda que literaria) de

¥ No original: “As the very word implies, "queer" does not name some natural kind or refer to some
determinate object; it acquires its meaning from its oppositional relation tmthe Queer is by definition
whateveris at odds with the normal, the legitimate, the domin@here is nothing in particular to which it
necestarily referslt is an identity without an essence. "Queer", then, demarcates ndit&vitgobut a
positionality vis-a-vis the normative - a positionality that is not restritdeldsbians and gay men but is in
fact available to anyone who is or who feels marginalized because of hisrsexual practices [...]. "Queer",
in any case, does not designate a class of already objectified pathologiesewmsipes; rather, it describes a
horizon of possibility whose precise extent and heterogeneous scop® garprinciple be delimited in
advance”. (HALPERIN 1995: 62)
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Odradek opera essa abertura, esse derretimento nas categorias duras, possibilitando uma
fluidez, uma abertura da narragdo para possibilidades de historias até entédo silenciadas ou
ndo vocalizadas. I1sso ndo apenas em relagdo aos pressupostos binarios de género, mas em
uma seérie de outras esferas da vida humana e ndo apenas humana. A questado de género é
fundamental nessa historia ndo apenas pela ambiguidade, mas por sua relacdo estruturante
das relacdes familiares, questdo fundamental da narrativa. A posicao queer de Odradek
ajuda a lanca-lo para fora da representacéo tradicional de familia, das relacdes filigis sob a
quais tantos protagonistas de Kafka foram esmagados. Na mesma aula citada, Judith
BUTLER afirma: “Essa progenitura ndo o esta replicando [0 pai], alguma coisa diferente
aconteceu aqui. O sistema nédo esta replicando a si mesmo da forma que deveria. O pai, a
crianga, o cidaddo util. Ha um atraso” (BUTLER 2016). Vale lembrar que uma das principais
caracteristicas biolégicas dos hibridos é a dificuldade em se reproduzir devido a sua alta

taxa de esterilidade.

A preocupacao. € uma das poucas histérias de Kafka em que o narrador ndo € uma
figura filial, mas o proprio pai. Ao invés de acompanhar os sofrimentos de um protagonista
sob controle de uma instituicdo de pé8emessa histéria é apresentado o ponto de vista de
um dos representantes dessas instituicdes. O interestante, portanto, € notar discursivamente
como esse poder se narra. Odradek ndo confronta diretamente o pai, mas em sua estranha
COmMposicao o0 preocupa, pois ocupa um espaco no lugar de pqueedéamilias a casa,
sem parecer estar completamente sob seu controle. Josephd¥screve da seguinte

forma o incémodo do pai:

O pai de familia ja é na época de Kafka uma posicdo aeatigjgnifica, com origem nos
gregos, o responsavel pela casa, o responsavel poikamPelo que ele é responsavel? O pai

de familia é responséavel por que as coisas em uma casa, em um local de vivéncia fechado,
tenham cada uma seu lugar correto. Ele tem a responsabilidade de que todas as casas e sere
encontrem sua fungd@wecR, para que essa cassssamenor das unidades politicas, se
reproduza de forma ordenadao®L 2016¥".

'Sobre a recorréncia dessas instituicdes quase como personagens na obra derlGaikaE2004.

I No original: “Der Hausvater ist bereits zur Zeit Kafkas eine altertiimliche Standesbezeichnung und meint,
herkommend aus dem Griechischen, den Hausvorstand, den Vorstardoiios. Woflr ist ein solcher
zustandig? Der Hausvater ist zustandig dafur, dass die Dinge in &laes) in einem abgeschlossenen
Lebensraum alle ihren rechten Ort haben. Er ist dafiir zustandig, dagsngiéeund Wesen ihren Zweck
finden, dafir, dass sich digddaus, diese kleinste politische Einheit, ordentlich reproduziert”.
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Odradek coloca em risco a ordenacdo dessa unidade politica minima. Nao apenas por
repelr passivamente, através da forma com que é construido, todas as tentativas de
cooptacdo do pai (ao contrario de outros personagens kafkiano que muitas vezes vao aos
poucos se misturando as instituicdes), mas por permitir talvez um processo subterraneo
oposto. O pai sentee ameacado por Odradek porque ele, de alguma forma, abre
possibilidades outras de ser e agir. Um misto de recusa violenta e desejo reprimido longe de
ser desconhecido da psique masculina heterossexual. O pai talvez se sinta seduzido por essa
alteridade de forma semelhante a familiaT#mremade Pasolini, seduzida pela forma
radicalmente outra de estar no mundo da figura, ndo por acaso, angelical, quinérica.
primeira epigrafe desse artigo ressalta o carater de mi&oh{ing) do filho Franz Kafka,

dadas as grandes diferencas de origem social e personalidade de seus pais. Senfilho de

par de humanos e ser criado por eles em uma familia tradicional traz consigo esse tipo de
hibridismo: ser cria de pessoas de personalidades ndo apenas distintas, mas opostas,
especialmente se considerando os papéis tradicionais de gépesocupacédo.parece no

seu inicio zombar dessa condicdo através da indecidibilidade entre a origem eslava e a
alema da palavra. Nem paterno (como Hermann Kafka, filho de gente do interior, mais
eslavo), nem materno (como Julie Léwy, filha de gente da cidade, mais alemd), mas
Odradek?. O duplo como modelo tradicional de familia é sabotado (a mde nem mesmo
aparece na histéria), tanto na ascendéncia de Odradek, desconhecida, quando na
descendéncia que por sua construcdo é negada ao pai. Odradek permanecera, mas hdo como

sua réplica ou herdeiro.

Mesmo assim, o pai ndo desiste. Ele conta a historia de forma a tentar apresentar
Odradek da forma mais proxima possivel de um filho: através de sua infantilizacéo.
Infantilizar € uma maneira de ter controle, autoridade, de possuir. Roberto Schwarz

descreveu com precisdo esse processo:

E ridiculo um ser que tenha forma de carretel sem ser carretel, tanto maiseseaserto

de fio embaracado. O riso, diante da coisa inatil e obsoleta, € de superioridade. A
superioridade do homem sensato e risonho acrescenta-se a do homem pratico. Adiante vem
a do adulto, criada pela bonomia com que se fala do pequeno Odradek. O procedimento é

A busca etimoldgica do pai no primeiro paragrafo lembra os diverfidmsessos de condensacdo de
palavras descritos por Freud em "A interpretagdo dos sonhos". Partes de pidavcadextos diversos
guardando algo em comum misturam-se em um neologismo que geardtamente a semelhanca. Assim
também seria Odradek, sem que se saiba ainda o que ele guarda ou ae gee plame se referem.
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sempre 0 mesmo: aliciar o leitoestbelecer o acordo tacito entre adultos, brancos,
civilizados 6CHWARZ 2008: 24).

Se em sua faceta humanizada Odradek néo é filho, em sua faceta objetificada ele néo é
propriedade. O pai, no entanto, ndo desiste. Em sua descrigdo, Odradek parece compor a
casa.“As vezes fica meses sem ser visto; com certeza mudou-se entdo para outras casas;
depois porém volta infalivelmente a nossa ¢afigaarka 1994: 42). Como possuir algo

gue nao &, claramente, publico ou privado? Privado porque fica em sua casa e ficara com
seus filhos, embora ndo tenha um quarto ou um lugar seu, habite apenas locais de
passagem. Publico por habitar casas de outras pessoas ao seu bel prazer e por ser conhecido
publicamente, como indica a discusséo filolégica. Embaralha-se publico e privado e, nisto,

a possibilidade de posse que estrutura o sistema social.

Odradek ndo tem posses, ndo trabalha nem para si, hem para 0S outros. Sua
constituicdo o livra dessa necessidade. GuUntepEARS uma vez definiu os homens
desumanizados de Kafka como homens-profissédo, pessoas que tém seu ser reduzido a sua
funcéo laboral dentro de instituicdes. Odradek, incapturavel, ndo é homem e nem trabalha.
E um anti-funcionario, antiistémico por sua falta de fun¢io: “Sem sentido, mas completo
a sua maneira(KAFKA 1994: 42). A pergunta sobre qual o sentido de algo, dentro de um
sistema que transforma tudo, inclusive pessoas, tempo e espago, em mercadoria,
ricocheteia. Nem homem objetificado, trabalhador alienado na linha de producéo, operando
e sendo operado pela maquina. Nem objeto humanizado, fetiche mediador das relacbes
humanas. Odradek em sua estranha existéncia ao mesmo tempo ressalta 0 novo estatuto da
relacdo entre sujeito e objeto sob o Capitalismo e 0 nega. Em seu ensaio sobre Kafka,

Adorno comenta o que chama de “expressionismo €pico’:

O si-mesmo vive unicamente na alienagdo, como residuo seguro do sujeito quea se fech
diante do estranho, tornando-se um cego residuo do mundo. [...] Kafka obriga o
expressionismo [...] @ uma épica tortuosa; a pura subjetividadesar@omente alienada e
transformada em coisa, é levada a uma objetividade que se exprime através ida propr
alienacdo. A fronteira entre o humano e o0 mundo das coisas torna-setéprieq 1998:
259-260).

Seu ser em si, desinteressado, ndo aplicado, ndo para produzir, lucrar e consumir, espanta o
pai que entende a passagem do tempo na vida da seguinte forma: “Tudo o que morre teve

antes uma espécie de meta, um tipo de atividade e nela se desgastou; ndo é assim com
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Odradek”. Em carta para Benjamin, Adorno viu no carater objetal sem fun¢do de Odradek

uma possibilidade de superacao da forma mercadoria, um tipo de resiliéncia residual:

Compreender a mercadoria como imagem dialética significa compreendé-la justamente
também como tema de sua queda e sua “superagdo”, ao invés de mera regressao ao antigo.

A mercadoria €, por um lado, o alienado, no qual morre o valor de uso, e, por outro lado, o
sobrevivente que tendo se alienado sobrevive & imediaticidade. E para as mercadorias e ndo
para as pessoas a promessa da imortalidade [...]. Me parece estar nesse du@f@r o ¢
epistemoldégico decisivo de Kafka, especialmente em Odradek como mercadoria
sobrevivente inutil. Msseconto de fadas, o Surrealismo pode ter o seu final, assim como o
Barroco com Hamlet (BNJAMIN 1978: 675,

A quimera ndo é sO a soma de partes que da origem a um novo: é uma mistura de partes
sem se tornar sintese - fundacdo de nova categoria -, mas sabotagem, contaminacao,
interrupcdo, negacdo das origens categoricas das partes e afirmacédo infinita de origens
ainda nao nomeadas ou esquecidas. Nao um enxerto em uma arvore, mas um buqué vivo de
enxertos que ameaca o0 castelo ideoldgico mais recente da tradicdo ocidental. Um
funciondrio explica a K.:“Os senhores sdo extremamente sensiveis; estou convencido de

gue nao sédo capazes,@enenos sem preparacdo, de suportar a visdo de um estranho”

(KAFKA 2000: 56). Entre o humano e 0 ndo-humano ndo surge apenas uma quimera meio-
humana e meio-ndo humana, mas as proprias categorias estabelecidas de humano e nao-
humano séo criticadas e (talvez se possa dizer: historicizadas) abaladas em sua episteme. A
ontologia negativamente aberta de Odradek, um ser montado para ndo ser definivel, pode
ser vista como uma critica brutal as dualidades fundadoras da epistemologia moderna
ocidental, como sujeito e objeto, humano e ndo humano, homem e mulher, cultura e
natureza, representacao e esséncia, forma e conteudo. Critica, vale lembrar, feita as avessas,
através da percepcdo, no rastro, da auséncia*Gaepiatura produzida em laboratério a

partir de uma cabra e um carneiro, contém tracos de criacdo humana e natural, rompendo

assim a separacdo sagrada e até entdo insuperavel entre natureza e cultura. Claire

% No original: ,,Die Ware als dialektisches Bild verstehen, hei3t eben auch sie als Motiv ihresabgéarg
und ihre ,,Aufhebung" anstatt der bloen Regression aufs Altere zu verstehen. Ware ist einerseits das
Entfremdete, an dem der Gebrauchswert abstirbt, andererseits aber das Uberlelsengimddgeworden die
Unmittelbarkeit Ubersteht. An den Waren und nicht fir die Menschen habedawiVersprechen der
Unsterblichkeit [...]. An dieser Stelle scheint mir der entscheidende Erksetrarakter Kafkas, insbesondere
des Odradeks als der nutzlos Uberlebenden Ware zu liegen: in diesem Marchen Siageddismus sein
Ende haben wie das Trauerspiel im Hamlet”. (BENJAMIN 1978: 675)

24 Em 1984, foram criadas as primeiras quimeras de carneiro e cabraspmispdores do Instituto de
Fisiologia Animal de Cambridge através da combinacdo de embribes de carneirosbcasn ©@anome
carinhoso dado pela imprensa para a criatura foi: Geep, jungiimttsmsheep(WIKIPEDIA 2016).
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COLEBROOK em um artigo intitulado “S6é um animal pode nos salvar” faz a seguinte

observacéo:

O ponto de vista literario muitas vezes funciona precisamente porque a forte diéerteaca
mundos em gque podemos viver e mundos sobre os quais apenas podemos saber nunca é
completamente segura. [...] Talvez a possibilidade que Nagel levanta sobre o anirdal

gue nds podemos saber tudo 0 que quisermos, mas nunca saberemos conmé@ deva

nos levar a conclusdo de que ha um reino da subjetividade humana que nés conhecemos,
mas que nos namabemos o que ¢ ser um humano. [...] NOs podemos saber tudo o que
quisermos sobre humanos, mas assim como nés ndo sabemos como é ser um morcego, no0s
nao sabemos como é ser cego ou surdo, e certamente ndo sabemos como é ser humano.
Uma pessoa ndo sabe o que é ser ela mesma até que ela leia a si mesmacssmaise f

animal estrangeiraa(ien) (COLEBROOK 2016: 9¥°.

As quimeras na Modernidade

A segunda epigrafe desse artigo, citacdo de Insamn Hespecialista em bioética e em
pesquisa com quimeras produzidas em laboratorios, trata da preocupacéao cientifica com o
horror causado pela figura - sempre a ser escondida - da quimera. Para Hyumg éeaénc

de lidar com a inevitabilidade do hibrido de forma a reestabelecer seu controle discursivo
sobre ele e afastar a ideia de esséncias naturais de animais naturais advindas de folclore,
crencas populares e misticas que poderiam comecar a entrar no imaginario popular sobre a
pesquisa cientifica de quimeras. Trata-se, portanto, de um gesto quase oposto ao que se
imputa aqui a Odradek: desvelacdo de pontos secretos de encontro entre separacdes
arbitrarias (como naturalidade e artificialidade, no caso dos hibridos) e tentativa de uma
relacdo com ela que ndo seja a da faca, mesmo que categérica. A literatura poderia, talvez,
lidar de uma maneira quimérica com o hibrido, reconhecendo sua existéncia e colocando-se
calmamente, quica, humoristicamente, em relacao a ele que é, afinal, tudo: o que precede e
procede.A quimera ndo é uma positividade, uma reivindicacdo, € o hibrido antes do

processo de purificacdo e o que resta depois. E o resto radioativo do negativo.

> No original“Literary point of view often works precisely because the stark difference between worlds we
can live and worlds we can only know about is never fully medu.] Perhaps the possibility that Nagel
raises regarding the animathat we can know all we like, but we can never know what it isigeould not
lead us to the conclusion that there is a realm of human subjedtaitwé do know, but that we do not kmo
what it is like to be a humaf...] We may know all we can about humans, but just as we do nat\hat it

is like to be a bat, we do not know what it is like to be blind or dedfwancertainly do not know what it is
like to be human. One does nobknwhat it is like to be one’s self until one reads one’s self as if one were

an alien animél (COLEBROOK 2016: 95°.
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Ha de fato um embate histérico entre um discurso organizador, que busca superar as
comocgOes causadas pela existéncia dos hibridos através de sua separacdo e definicédo, e
entre narrativas mais soltas que jogam com as possibilidades da quimera e seu impacto
desarticulador nos discursos e concepcdes. O primeiro tenta permanentemente negar a
existéncia dos hibridos através de sua purificagdo em novas ou velhas categorias. O
segundo trata de reconhecer as quimeras e tenta compreender a contribui¢cdo criativa de sua
existéncia. Tomas de Aquino e seus debatedores gastaram bastante energia discutindo o que
hoje se chama ironicamente de “sexo dos anjos”, expressdao utilizada para se referir a

debates complexos e ao mesmo tempo irrelevantes para a vida pratica. Questdes colocadas
de forma quase cientifica: os anjos tém corpos? Ocupam espaco? Como se movimentam?
Podem se reproduzir com humanos? Na réplica de uma objecdo a essa Ultima questéo,
Tomés de Aquino responde citando Atitho: “Muitos asseguram ter experiéncia, ou ter

ouvido dizer por aqueles que a tiveram, que os silvanos e os faunos (vulgarmente chamados
incubos) muitas vezes se apresentam a mulheres e que solicitaram e tiveram relacdo sexual
com elas. Neg#o parece imprudéncia” (Apud AQUINO 2005: 133). A categorizacao dessa
figuras, sua descricdo detalhada e o fechamento de uma interpretacdo Unica, a da
instituicdo, sobre esses seres foi fundamental e estratégica para que esse discurso
organizador pudesse manter controle sobre o material cultural dos coletivos que deram
origem a instituicdo. O pai precisa descrever Odradek e tentar caracteriza-terpara
controle total dos seres e discursos que habitam seu espaco de poder, assim como Tomas de
Aquino, Agostinho e outros pais da igreja precisaram lidar com os mistérios e quimeras do

pré-cristianismo.

O antropologo da ciéncia Brunoatour em seu ensaidamais fomos modernos

(1994) chama de “garantias constitucionais” da Modernidade as separacdes
epistemoldgicas e ontoldgicas binarias que foram estabelecidas durante séculos no ocidente
entre politica e ciéncia, cultura e natureza, sujeito e objeto, humano e ndo-humano. O que
teria distinguido o grupo dos modernos dos coletivos pré-modernos, acusados de
primitivismo, animismo, etc., seria o trabalho de separacédo entre essas esferas, chamado
por Latour sintomaticamente de trabalho de purificacdo. O problema, segundo ele, é que
esse trabalho impossivel nunca se da por completo. Assim que descobertos, os hibridos sao

purificados, separados em esferas, para logo em seguida ressurgirem mais numerosos. Com
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a ampliacdo gigantesca dos mundos humanos e nao-humanos na contemporaneidade, a
producdo de hibridos foi levada a uma escala até entdo inédita que colocou em questdo o

proprio projeto da Modernidade e suas garantias constitucionais. Segamolar1 “Os

pobres coletivos pré-modernos foram acusados de misturar horrivelmente as coisas e 0s

humanos, enquanto que seus acusadores conseguiram enfim separa-las totalmente - para

mistura-las logo em seguida numa escala jamistisaté entdo” (1994: 44).

Geep seria a0 mesmo tempo um ser da natureza e da cultura, assim como 0s buracos
da camada de oz6nio. A presenca das maquinas inteligentes, como os smartphones, torna
qualguer pessoa sem relagdes avancadas com a informética em um protétipo de ciborgue:
pessoa-maquina, humano, natural e, a0 mesmo tempo, sintético, artificial, presente ao
mesmo tempo, quase sem contradicdo, no espaco-tempo fisico e no espaco-tempo virtual.
Lawrence KRAMER adverte: “O termo “realidade virtual” comegou a soar tautologico.

Einstein talvez tivesse compartilhado uma risada sobre isso com Odradek. Virtualidade é o
planeta natal de Odradek” (2004: 287). A mudanca de postura pregada por Latour em
relacio a Modernidade passa ndo por uma regressdo a um mundo “pré-moderno”
imaginado retroativamente ou por sua falsa superacdo na dissolu¢do genérica do “pds-
moderno”. Para LATOUR, trata-se de tornae “nio-moderno”: “E um ndo-moderno todo

aguele que levar em conta ao mesmo tempo a Constituicdo dos modernos e 0s
agrupamentos de hibridos que ela nega” (1994: 44) Ja que os hibridos, “os monstros, os

mistos cuja explicacao ela [a Modernidade] abandona sao quase tudo, compdem ndo apenas
nossos coletivos mas também os outros, abusivamente chamadosndelgonés” (id.:

51), cabe langage sobre eles, aprender com eles sobre os limites constitucionais: “Um

outro terreno, muito mais vasto, muito menos polémico, encontra-se aberto para nés, o
terreno dos mundos ndo-modernos. E o Império do Centro, tdo vasto quanto a China, tdo

desconhecido quanto ela” (id.: 52).

A mencgédo ao Império chinés faz lembrar o ciclo de histérias de Kafka sobre a
construcdo da Muralha da China. Também faz lembrar o Qilin chinés, meio cervo, meio
dragdo, quimera vegetariana associada a justica e ao respeito, que flutua ao invés de trotar
para n&o pisar na grama. E uma pena que em seu ensaio Latour deixe de lado o par negativo
da Modernidade, onde ele encerra as esferas cientificas e sociais da sociedade, deixando de

fora a artistica: os Modernismos. Em nenhum outro momento da producgé&o cultural sob o
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Capitalismo, as garantias constitucionais da Modernidade foram tdo criticadas e
debochadas quantos nas variadas formas e momentos da arte moderna e sua critica. Nao por
acaso alguns de seus grandes momentos foram chamados justamente de “primitivistas”,
“indigenas”, “antropofagicos”, etc. Walter BENJAMIN, em seu polémico ensaio sobre a
reprodutibilidade da obra de arte, usa o conceito de segunda natureza para se referir ao
mundo criado pela “técnica emancipada” no qual a pessoa reage como diante da “primeira”

natureza. As novas formas de arte, entdo, teriam uma fun¢do pedagdgica: “Diante dessa

segunda natureza, que o0 homem inventou mas ha muito ndo controla, somos obrigados a
aprender, como outrora diante da primeira. Mais uma vez, a arte pde-se a servico desse
aprendizado”( BENJAMIN 1985: 174). Talvez se pudesse levar as ultimas consequéncias essa
apologia de Benjamin ao aprendizado sobre como viver na natureza questionando
justamente o significado profundo dessa palavra nas concepcbes epistemoldgicas e
ontolégicas em crise no Ocidente. A espécie humana, afinal, € ou ndo natural? A iminéncia
da catéstrofe ecoldgica, possibilitada, sem duavida, por um conceito de natureza
objetificada, do qual se exclui a parte da espécie que mais agride a chamada natureza, exige
uma reflexdo critica que boa parte da arte produzida nos Uultimos cem anos tem

incessantemente levantado.

Odradek ndo oferece uma solucdo para os problemas de concepcdo e estar no
mundo, mas sua construcdo e existéncia - e ele existe - possibilitam percepcdes até entao
ndo mediadas. Odradek, as quimeras e os hibridos sdo mais reais, no mundo e em sua
existéncia artistica, do que conceitos puros de vida e morte, homem e mulher, pai e filho,
do que a ideia de um sujeito humano em oposi¢cdo a uma natureza objetificada. Os vultos
modernos pairam sobre o campo desolado do nosso século. Em seus rasantes eles fingem
arranhar com uma garra enquanto arrancam o que vive sob a terra com a outra. Odradek é

um dos tipos de espantalho sob cuja fragil sombra algo possa talvez continuar surgindo.
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